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PERE DE RIBOT: EL PAISAJE COMO HORIZONTE Y MUNDO DE LA VIDA.

“Lleno de méritos esta el hombre,
mas no por ellos, por la poesia
ha hecho de esta Tierra su morada”

(Holderlin, IV, 25).

Muy lejos queda ya aquel inmenso y admirable
mundo de arquitecturas en el que Pere de Ribot
habia instalado sus reales haciéndole objeto de su
inspiracién, para proponernos un insélito universo
arqueoldgico al que habia que sustraer del olvido
del tiempo. Era un momento en el que se trataba
de dejar constancia de aquellas capas impersona-
les en las que el hombre quedaba desdibujado
como las huellas de unos pies que pierden sus
contornos en la orilla del mar. Lo mismo puede de-
cirse respecto de aquella preocupacion por roturar
espacios pictéricos con los que el pintor se abria
incansablemente hacia lo estrictamente simbdlico,
o, incluso, a lo germinal y embrionario. Ahora , de
forma sorprendente nos presenta una tematica ra-
dicalmente diferente de sus preocupaciones ante-
riores, volviéndose a redescubrir el paisaje con
una nueva y rigurosa expresividad

Pere de Ribot ha vuelto su mirada hacia la natu-
raleza misma para extraer de ella otros motivos de
inspiracion, lo que resulta incontestable al ver esta
muestra de su trabajo. Pero, entonces, la pregunta
que inevitablemente nos aparece es la de jcdémo
entender vy justificar este viraje que insospechada-
mente se ha introducido? No hay duda de la dife-
rencia que separa esta exposicion de todas las an-
teriores, aunque también es preciso no dejarse
enganar por las apariencias. Por supuesto, su es-
pecial estilo y forma de hacer, en cuanto invarian-
te ineludible a la que se somete la obra de todo
pintor, sigue estando presente como una instancia
que nos permite una atribucion corrrecta. Pero no
es esto lo Unico, ni lo principal. Hay en el fondo de
todo, una motivacién que se hace consciente cada
vez con mas fuerza, y que sigue perviviendo hasta
llegar a sus ultimas estribaciones. Y es esta, preci-
samente, la cuestiéon que intentamos desarrollar:
Poner de relieve su preocupacion por la temporali-
dad, como ritornello que modulandose incesante-
mente le ha acompanado desde sus inicios.

En principio, estos cuadros que hoy podemos
contemplar son una senal clara de que Pere de Ri-
bot ha caido en la cuenta de que toda idealizacion
y construccién tedrica no se mantiene por si mis-
ma, que toda idea surge de un caldo de cultivo que
la cataliza y que, por ello mismo, al menos por una
vez, es preciso tematizar ese horizonte previo, ese
texto preobjetivo que es la patria de toda significa-
tividad y racionalidad: el mundo de la vida. Habia
llegado el momento de volver a pensar, en definiti-
va, el paisaje que, sin embargo, ya no sigue fun-
cionando como un puro aparecer accidental y fe-
noménico. El que ahora se nos ofrece a la
contemplacidon no describe, en efecto, el colorido
de un mundo en su esplendor, ni de ninguna de
sus parcelas. Tampoco se define como estricta
cuadricula que pretendiera ofrecernos su mensu-

rabilidad cuantificada. Mas que un color o una ge-
ometria, mas que una envoltura o un contorno, el
mundo se intuye de pronto como horizonte, como
margen irrebasable pero huidizo, dentro del cual
todo lo natural y humano logra alcanzar su senti-
do. Es su base y fundamento lo que se muestra, y
no simplemente una apariencia fugaz, ya que con
estas miradas al mundo, la agudeza del autor sabe
dejar atras el accidente, el detalle, lo efimero e in-
sustancial para recalar en contenidos cada vez
mas relevantes y esenciales, como son la ausencia
y presencia del ser de un mundo que comienza a
sospecharse como devenir y cambio.

Para lograr esta vivencia estética del mundo es
preciso huir y abandonar la objetividad que de-
pende del entendimiento constituyente y cientifi-
co. Solo asi se relega y se pone entre paréntesis,
mediante una “epojé”, lo puramente material y
natural, hasta situarnos en el suelo anénimo del
mundo de la vida, origen de toda creencia y objeti-
vidad. Esta vuelta, idealista y existencial a la vez,
implica un riguroso proceder reflexivo que se asu-
me estéticamente por el pintor para restituirnos
como hombres en el mundo, como seres que ex-
perimentan poéticamente su propio medio, y abo-
car a una comunion mistica con el gran secreto de
lo real . Pere de Ribot ha logrado, pues, impreg-
narse de la idea fenomenoldgica de “mundo”, a la
que pretende dar una impronta profunda y singu-
larmente lirica, al hacer de la tierra la autética mo-
rada del hombre. Habia que volver a percibir el
campo de lo mundano natural, independientemen-
te de cualquier coaccion o premisa sistematizado-
ra, y recalar en aquel suelo, genuina morada para
el hombre. Elintento era, pues, el de volver a vivir
el mundo como horizonte universal y atematico,
donde mads que captar y configurar ideas, vivimos
las creencias aludiendo a una instancia ya dada
con anterioridad y que solo puede aparecer en una
evidencia antepredicativa , creadora y artistica.

Esta forma de vivir el mundo nos esta abriendo
las puertas a una “indescriptible esencia”. Al con-
trario de lo que ocurre en la experiencia cientifica,
cuando el ambito de la naturaleza se afirma en su
estricta textualidad poética, sin anadir nada que la
oscurezca y confunda, y sin elevarla a los domi-
nios de la abstraccién, comienza a imponerse el
sentimiento de que ella mas que una cosa, es un
incesante fluir en el que cada momento es dura-
cion, procede de un pasado en retencion y apunta
a un inesperado e imprevisible futuro.Asi pues, el
contenido del paisaje deja de ser la pura estampa
que se aprecia desde una perspectiva limitada, y
pasa por ese rio heracliteo, estrictamente subjetivo
pero real, que, hasta ahora, habia resultado ina-
prehensible (Vid. E. Husserl, Krisis, prg. 44). Un ho-
rizonte universal en el que todas las vivencias tie-



nen su origen y encuentran su “télos”, y una dis-
tinta manera de percibir que se abre y se refiere al
presente, pero que “tiene tras de si un pasado infi-
nito y un futuro abierto”(O.c. prg. 46).

Ahora bien, si es éste el resultado al que llega-
mos en un primer nivel hermenéutico, ello mismo
nos pone en condiciones de seguir indagando,
hasta replantear toda la cuestién en un nuevo es-
trato ontoldgico al que nos vemos abocados por la
propia dialéctica de la interpretacion. Es la consi-
deracion de la esencia del paisaje mismo que
cuando capta poéticamente el mundo, comprende
que debajo de la apariencia material y sensible,
todo apunta hacia el tiempo, con lo que se co-
mienza a girar en torno a ese invento diabdlico
que nos arrastra eternamente. El mundo se instau-
ra como sucesion libre e infinita de secuencias ,
sin que tengamos la oportunidad de asir ninguna
de ellas.

Si en etapas anteriores Pere de Ribot habia pre-
sentido las virtualidades del tiempo histérico, y si,
incluso, también se habia venido recreando en el
valor del tiempo bioldgico, ahora se esta aludien-
do al mandato de la temporalidad como cons-
titutivo formal inherente al ser del mundo. Estos
paisajes son todos el fruto de un mismo requeri-
miento, el de seguir mostrando la eterna potencia-
lidad, el infinito dominio del tiempo que posibilita
y condiciona la movilidad e inestabilidad de un
cosmos que nunca llega a cumplirse en su totali-
dad. Precisamente, estos retazos de naturaleza
trasfigurada dejan de ser reproducciones mimeéti-
cas o clichés previos a los que deba someterse la
intuicion sensible para reclamar nuestra atencion
de forma distinta e inesperada. Cuando ellos se
describen en los lienzos de Pere de Ribot, lo que
encontramos es una extrana alusion a la propia
inestabilidad del mundo. Es el inicio de un relato
de viejas anoranzas que al revivir anuncian un fu-
turo renovado:

“Mi corazoén espera
también, hacia la luz, y hacia la vida
otro milagro de la primavera”

(A. Machado, XCV).

En ultima instancia, a pesar de sus ultimas moti-
vaciones concretas, cabe reconocer que Pere de
Ribot sigue siendo consciente de que unicamente
“donde haya un misterio para el hombre habra po-
esia”(G.A.Becquer, Rima IV). Lo que ocurre es que,
en su caso, el misterio que ahora se presiente y al
que se alude es al del discurrir de la existencia
que, con su movimientos y cambios, nos permite
vislumbrar un espacio en el que todo destila vida y

voluntad libre, y cuyo horizonte es palabra que se
autoafirma en su propio nacer. La pintura vuelve a
ser “palabra en el tiempo”, resultado de una nue-
va sintaxis poética en la que cada perspectiva se
articula tenazmente sin perderse entre los pliegues
I6bregos de un rumor sordo.

Si el mundo es mundo por su propio horizonte
temporal, dentro del cual emerge y cristaliza , y si
la mundaneidad misma se define esencialamente
como temporalidad, entonces puede traerse a pre-
sencia una nueva forma renovada de entender el
paisaje. Este, como ocurre con Pere de Ribot, es la
respuesta que se contrapone a aquella forma em-
pobrecida de entender la naturaleza y la objetivi-
dad. Cuando el medio natural que nos rodea y que
nos invade, pierde su densidad ontica,deja de ser
una mera cosa, estructurada de materia y forma.
Cuando, ademas, se desconecta de la nocion de
objeto que, en rigor, siempre implica una manipu-
lacién tedrica o practica que convierte la realidad
en instrumento, y se intenta patentizar la idea de
que el mundo es obra y resultado de una obra, en-
tonces es cuando podemos desprendernos de la
coseidad del mundo para intuir sus virtualidades
puras.

El mundo como paisaje es obra y su valor tras-
ciende las particularidades para ascender a una
perspectiva divina: Dios cre6 el mundo, pero el
paisaje es capaz de crear al hombre. Es lo que Mar-
tin Heidegger ya argumentaba al reconocer que
mientras la piedra es “sin mundo”, y que las pro-
pias bestias también “carecen del mundo”, el
hombre es el que puede darle su forma decisiva
(Vid. Die Grundbegriffe der Metaphysik, p. 290), lo
que realmente solo puede acontecer en su pleni-
tud cuando uno y otro se erigen en palabra y habi-
tan en el horizonte de la poesia. Pere de Ribot, por
su parte, no ha hecho, a fin de cuentas, otra cosa
que iniciar una nueva etapa de su singladura para
volver a pensar la ineludible correspondencia e
identidad que existe entre el tiempo y el ser del
mundo, con la mira puesta en una finalidad muy
precisa: que la naturaleza deje de ser definitiva-
mente un conglomerado de inconsistentes pers-
pectivas, para mostrarse en su dimension mistica.
En el paisaje

“La naturaleza es Dios mismo, o es la virtud divi-
na que se manifiesta en las cosas mismas”

(G. Bruno, Summa terminorum metaphysicorum, IV, 101)

José L. Arce C.
Catedratico de Filosofia
Universidad de Barcelona.
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Pere de Ribot
Girona, 1962

1982-87 Facultat de Belles Arts de Barcelona, especialitat pintura.

Premis
1985 Premi de pintura "Banco de Vizcaya". Barcelona.
1986 Premi "Fornells Pla", la Garriga.

Premi "Medalla Gimeno", Tortosa.

Premi de pintura "Banco de Vizcaya". Barcelona.
1988 Premi "Pintura Jove", Generalitat de Catalunya.

Premi Blanc i Negre. Galeria Espalter. Madrid.

Exposicions individuals

1987 Canals Galeria d'Art. Sant Cugat del Vallés.
1988 Galeria Expoart. Girona.
Amics de les Arts. Terrassa.
Galeria Lola Anglada. Barcelona.
1989 Galeria Arteara. Madrid.
Galeria Art. Figueres, Girona.
1990 Galerie Vieille du Temple. Paris.
Galeria La ventana. Valéncia.
Castell de Perelada. Girona.

Museu d'Art Contemporani "Can Marc". Begur, Girona.

Canals Galeria d'Art. Sant Cugat del Vallés.
Expoart. Girona.
1991 Galerie Art 16. Olot, Girona.
La Galeria del Passatge. Igualada.
Galeria Expoart. Barcelona.
1992 Galeria Art. Figueres, Girona.
Galeria Serrano 141. Madrid.
Galeria La ventana. Valéncia.
La Catedral del Vi. La Vall de Santa Creu. Girona.
Galeria Expoart. Girona.
1993 Galerie Vieille du Temple. Paris.
Ambit Galeria d'Art. Barcelona.
Sales Municipals d'Exposicio. Girona.
Palette, Artistes dans la Ville. Orleans.
1994 Galeria Angela Rodeja. Barcelona.
1995 Galeria Expoart. Girona.
Flamicell Art Contemporani. Emporda, Girona.
1996 Galeria Angela Rodeja. Barcelona.
Winterthur. Barcelona.
Kuns House. Orplit. Munich.
Galeria Expoart. Girona.
1998 Museu d'Art de Girona. Artista convidat.
Flamicell Art Contemporani. Emporda, Girona.
1999 Galerie Vieille du Temple. Paris.
Ambit Galeria d'Art. Barcelona

Fotografies Carles Gabarrd

Exposicions col-lectives

1986

1988

1989

1990

1991

1992
1993

1994

1995

1996
1997

Biennal del Futbol Club Barcelona. Barcelona.

Escola d'Aparelladors Universitat Politécnica Barcelona.
ARCOQ'86. Galeria Canals. Madrid.

VI Mostra d'art Contemporani Catala.St. Cugat del Vallés.
Palau Oliver de Boteller. Tortosa.

Sala d'Exposicions de I'Honorable Comua d'Encamp. Andorra.
Museu Municipal de Sant Joan. Lleida.

Museu Comarcal. Reus.

Capella de I'Antic Hospital de la Santa Creu. Barcelona.
Centre Cultural de la Caixa de Terrassa. Terrassa.

Alicia Ibarra i Pere de Ribot. La Bisbal de 'Emporda. Girona.
Col-lectiva Premi de Pintura Jove. Galeria Expoart. Girona.
"Petit Format" Galeria Expoart . Girona.

ARCO'89. Galeria Expoart. Madrid.

Galeria Nolde. Navacerrada. Madrid.

Galerie Vieille du Temple. Paris.

Biennal Cultural. Cannes.

Biennal Cultural. Girona.

Art Jonction International. Niga.

Castell de Benedormiens. Castell d'Aro. Girona.

Galerie Vieille du Temple. Paris.

Supermerc'Art. Barcelona-Madrid.

Galeria Expoart.Girona.

Galeria Art. Figueres.Girona.

Galeria Art. Figueres, Girona.

Art Jonction International. Niga.

Galeria Expoart. Girona.

Canals Galeria d'Art. St. Cuagat del Vallés.

Intercanvi Hispano-Soviétic. Itinerant. URSS.
Hipermerc'Art. Sala Vingon. Barcelona.

"Petit Format". Galeria Expoart. Girona.

"Preludi*. Galeria Expoart. Barcelona.

Interarte'90. Valéncia.

Galerie Vieille du Temple. Paris.

Art Jonction International. Niga.

Galeria Nolde. Navacerrada. Madrid.

Galeria Estilo. Barcelona.

Hipermerc'Art. Sala Vingon. Barcelona.

"Petit Format". Galeria Expoart. Girona.

Galeria Art. Figueres, Girona.

Leonard Beard, Albert Gonzalo, Pere de Ribot. Barcelona.
Galerie Art-Sud. Toulouse.

Galerie Vieille du Temple. Paris.

Exposition Européene de Peinture et de Sculpture. Carrer d'or.
Paris.

Col-leccio Testimoni. Sala Sant Jaume. Fundacié "la Caixa".
Barcelona.

Homenatge Tartorsky. Galerie Vieille du Temple. Paris.
Hipermerc'Art . Sala Vingon. Barcelona.

"Cinc anys d'Art Contemporani”. Museu d'Historia de la Ciutat.
Girona.

Col-lectiva Expoart i Angela Rodeja. Barcelona.

Galerie Vieille du Temple. Paris.

“50 anys d'Art Contemporani Catala" (C.F. Miralles). Girona.
"Solidaritat". Casa de la Caritat. Barcelona.

Baz Art. Marsella.

Die Einrightung. Munich.

Gallery 7 Hong Kong.

Fundacion Codespa. Circulo Ecuestre. Barcelona.

Galerie Vieille du Temple. Paris.

Expoart. Girona.

Instal-la el seu estudi al Centre d'Art Contemporani Piramidon.
Barcelona.

Galeria Expoart. Girona.

Galerie Vieille du Temple. Paris.

Del retrato al Autoretrato. Galeria Ma. José Castellvi. Barcelona
{Premi de la critica).
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